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Die Filme von Joaquim Pedro de Andrade

Das Cinema Novo kommt zuruick

Text: DR. UTE HERMANNS

ino der Einverleibung, die
Filme von Joaquim Pedro de
Andrade, so der Titel dieser

Retrospektive, die das Gesamtwerk
dieses vielseitigen Regisseurs voll-
stindig digital restauriert vorstellt.
Joaquim Pedro de Andrade war Mit-
begriinder des brasilianischen Cine-
ma Novo und entdeckte einen Weg,
das wohl bedeutendste interkulturel-
le Werk des brasilianischen Moder-
nismus publikumswirksam ins Bild
zu setzen: Interkulturelles Werk
insofern, als Macunaima, ein Held
der Indianer, erstmals bei Theodor
Koch-Griinberg, einem deutschen
Naturforscher, erwédhnt wird. Koch-
Griinberg ging bei dem weltbekann-
ten Ethnologen Karl von den Steinen
in die Lehre und hatte Anfang des
19. Jahrhunderts auf mehreren
Expeditionen in unerforschte Regio-
nen Nordbrasiliens und Guayanas
indianische Legenden der Tuali-

pang- und Arekuna-Indianer gesam-
melt.! Koch-Griinberg erkldrt den
Namen Makunaima: er ist Stammes-
oberhaupt der Indianer Maku -
schlecht, bose, und Ima — groB.
Makunaima ist also der grofle Bose-
wicht, verschlagener als alle anderen
und Magier, der Menschen in Tiere
und Tiere in Menschen verwandelt,
bald als Strafe, bald aus schlichter
Bosheit. Diese Legenden haben
Mario de Andrade so gefesselt, dass
er darauf literarisch antwortete.
Macunaima schrieb er 1926, tiberar-
beitete es 1927, um es 1928 zu ver-
offentlichen. Seinem Helden sprach
er das Attribut des Bosen ab und
titelte: Macunaima, o herdi sem nen-
hum cardter . Sein Held ist ein mole-
que, ein Lausbub, ein malandro, ein
Gauner, dem liebevoll alles nachge-
sehen werden kann. Er ist gut und
bose, safado, also hintertrieben, gut-
miitig, leichtgldubig, verlogen, feige

Macunaima

und mutig. Mario de Andrade 148t
eigene Studien iliber die Mythen,
Legenden, afrobrasilianischen Gott-
heiten, Volksbrduche und Aberglau-
ben einflieBen, ebenso wie er aus
dem Wortschatz der Tupi-Guarani
Indianer Redensarten und Witze
ibernimmt sowie Berichte der For-
scher Spix und Martius Uber ihre
Brasilienreise 1817-1819 einflieen
1aBt. Macunaima wurde ein Werk,
das Brasilien als homogene Einheit,
als ethnisches, nationales und geo-
graphisches Konzert vorstellt. Es
will keinen Prototyp des Brasilianers
vorstellen, sondern entwirft eine
Variante eines sehr brasilianischen
Brasilianers. Mario de Andrade sagt:
»Macunaima lebt durch sich, besitzt
aber einen Charakter, der darin
besteht, keinen zu haben.*?

Joaquim Pedro de Andrade ver-
steht seinen Film als Kommentar

" Theodor Koch-Grtinberg: Vom Roroima zum Orinoco. Ergebnisse einer Reise in Nordbrasilien und Venezuela in den Jahren 1911-1913. Berlin: Reimer 1917
2 Meyer-Clason, Curt: Macunaima, der Held ohne jeden Charakter, Frankfurt: Suhrkamp Verlag, 1982, S.175.
?“Jd na segunda (adaptacéo), quando entendi que Macunaima era a histdria de um brasileiro que foi comido pelo Brasil, as coisas ficaram mais coerentes e os problemas

comegaram a ser resolvidos uns atrds dos outros. “ (Interview mit der Verfasserin, Rio 1988)
*Ferreira Gullar wurde unléngst mit dem Prémio Camoes 2010 ausgezeichnet.
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zum Buch. Als er die zweite Dreh-
buchfassung bearbeitet, sagt er:
“Schon in der zweiten Adaptation,
als ich begriff, dass Macunaima die
Geschichte eines Brasilianers war,
der von Brasilien verschlungen wur-
de, wurden die Dinge kohdrenter und
die Probleme lieen sich eines nach
dem anderen l6sen.*® Doch bei Joa-
quim Pedro de Andrade wird Macu-
naima im Film von 1969 eine Wand-
lung erleben: er wird zum Helden
mit bésem Charakter.

Nun zeigte das Arsenal-Kino in
Berlin, fir Insider das Kino fiir
Freunde des Film schlechthin, diesen
Helden wieder in voller Grof3e und in
bunten Farben und noch dazu alle
anderen Filme dieses Regisseurs.
Moglich wurde dies durch seine
Tochter Alice de Andrade. Seit 2000
trieb sie die digitale Restaurierung
der Filme voran, eine dringend not-
wendige Arbeit, denn es gab keine
vorfithrbaren Kopien mehr, die
Negative waren beschédigt. Petro-
bras beteiligte sich mit 200 Tausend
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Euro am Projekt. Jetzt liegen die Fil-
me in HDCam vor und wurden von
mehreren Filmfestivals neu entdeckt.
Fiir Filmfreunde bietet dieses Format
einen guten Zugang zum Werk Joa-
quim Pedro de Andrades, der fiir
jedes seiner Themen eine angemes-
sene Darstellungsweise fand: In
Macunaima (1969) gibt es keine
Nahaufnahmen oder close ups, um
Distanz zu dem Geschehen zu erzeu-
gen.

Anders O Padre e a Moga (1965),
eine im Stil von Robert Bresson
komponierte  Verfilmung eines
Gedichts von Carlos Drummond de
Andrade, die den Kampf eines Prie-
sters zwischen Zolibat und Verfiih-
rung kommentiert. In Vereda Tropi-
cal (1977) setzt der Regisseur
humorvoll die erotische Beziehung
zu einer Melone um. In Guerra Con-
jugal (1975) zeigt er Ehebruchva-
rianten aus Siuidbrasilien, basierend
auf den Erzéhlungen von Dalton Tre-
visan. Die Dokumentarfilme iiber
den Patenonkel des Regisseurs, den
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Guerra Conjugal

Dichter Manuel Bandeira (O Poeta
do Castelo, 1959), oder den Soziolo-
gen Gilberto Freyre (O Mestre de
Apipucos, 1959) sind, gleich der
Hommage an den Bildhauer des bra-
silianischen Barock Antonio Francis-
co Lisboa in O Aleijadinho (1978),
selbstbewuflte Beitrdge zur kulturel-
len Identitét.

In den Dokumentarfilmen, wie in
Brasilia, contradig¢oes de uma cidade
nova (1967) gibt es Kommentare im
Off, in diesem Beitrag gesprochen
von Ferreira Gullar.* Die Kamera
filmt aus einem fahrenden Wagen
StraBlen, Regierungsgebdude und
Wohnblécke der Stadt. Gullar spricht
den Kommentar zu dieser Fahrt,
wobei Vorziige und Ideen benannt
werden, die dem Bau zugrunde lie-
gen: vom Verkehr abgeschiedene
Wohnbereiche in begriinter Umge-
bung, wo Kinder spielen koénnen.
Kleine Geschéftsviertel mit kleinen
Laden und Bars liegen in unmittelba-
rer Nidhe, allerdings braucht der
Bewohner dieser Stadt ein Auto fiir
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Garrincha, alegria

die Wege im Alltag. Die Kathedrale
Oscar Niemeyers ist als Rohbau zu
sehen, die Eisenstibe des Stahlbe-
tons aus den geschwungenen Bogen
in den Himmel. Dem Regisseur blei-
ben die sich frith zeigenden Proble-
me der sozialen Spaltung nicht ver-
borgen, als er die Bauarbeiter in
Siedlungen am Rande der Stadt
interviewt, die aus allen Himmels-
richtungen in der Hoffnung auf bes-
sere Lohne zugewandert sind. Nach
dem Ende der Bauzeit gibt es fiir sie
kaum noch Arbeit.

Die Auseinandersetzung  mit
Geschichte und Literatur Brasiliens
war fiir die Regisseure des Cinema
Novo tiblich: So ist Os Inconfidentes
(1972) eine historische Rekonstruk-
tion der Inconfidéncia Mineira, des
ersten Versuchs aus dem Jahr 1789,
von der Kolonialmacht Portugal
unabhingig zu werden. Der Anfiihrer
des Aufstandes, Tiradentes, der Leut-
nant Joaquim José de Silva Xavier,
ein Mann des Volkes, versdumte es,
ein Gnadengesuch zu stellen und
mufite sterben. Der Film schuf eine
Verbindung zwischen dem histori-
schen Mythos und der hértesten Pha-
se der brasilianischen Militardikta-
tur, so dass der Blick auf Vergange-
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nes zur Auseinandersetzung mit der
Entstehungszeit des Films wurde.

O Homem do Pau Brasil (1981) der
wohl komplexeste Film, beschéftigt
sich mit dem brasilianischen Schrift-
steller Oswald de Andrade, dem Ver-
fasser des Anthropophagischen Mani-
festes. Erzéhlt wird der Weg Brasi-
liens zu einem anthropophagen Matri-
archat.

Wie viele Brasilianer war Joaquim
Pedro de Andrade ecin Freund des
FuBballs. Im ersten langen Dokumen-
tarfilm Garrincha, alegria do povo
(1963) zeigt er einen brasilianischen
Helden: Mané Garrincha, hauptver-
antwortlich fiir den Erfolg Brasiliens
bei den FuBballweltmeisterschaften
1958 und 1962 hatte stark gekriimmte
Beine, dennoch war er ein Ballvirtuo-
se. Er wohnte bei Petropolis und
arbeitete wie seine Freunde in der 6rt-
lichen Textilfabrik. Seine Freizeit ver-
brachte er mit seiner Frau und den
sieben Tochtern. Oder mit seinen
Freunden barfufl FuBiball spielend.
Neben dem Portrdt eines passionier-
ten FuBballspielers, der das Training
des professionellen Fufiballs im Bota-
fogo-Club hafite, das Essen aber lieb-
te, zeigt der Film auch die Bedeutung

Vereda Tropical

des FuB3balls fiir die Brasilianer: Das
Panorama der Mimik in den Gesich-
tern der FuBballfans ist in seiner
Bandbreite einzigartig. Andrade
arbeitete mit verschiedenen Kameras,
Archivbildern ein und filmte ganz
besonders die Fullballerbeine.

Der Kurzfilm Couro de Gato
(1960) tber die StraBenkinder, die
Katzen aufziehen und zu Karnevals-
zeiten diese an die Tambourinmacher
verkaufen, die aus Katzenhaut Trom-
meln machen, wurde auf dem Kurz-
filmfest in Oberhausen ausgezeich-
net. Spater wurde dieser Film mit vier
weiteren Episoden zum Film Cinco
Vezes Favela verbunden.

In dem fiir das ZDF von Klaus Eck-
stein produzierten Dokumentarfilm
Cinema Novo-Improvisiert und ziel-
bewufst (1967) fihrt Joaquim Pedro
Regie. Die Atmosphire der 60er Jah-
re in Rio de Janeiro ersteht vor den
Augen des Zuschauers neu: Filmar-
beiten von Glauber Rocha werden
gefilmt wie die Partys der Kiinstler-
gemeinde, zur Musikbegleitung von
Vinicius de Morais und Maria Betha-
nia. Es bleibt nur, diesem restaurier-
ten Werk viele Vorfiihrungen und
Zuschauer zu wiinschen.
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