LITERATUR

Ein brasilianischer Klassiker endlich auf Deutsch zuganglich:

Lima Barreto

Das traurige Ende des Policarpo Quaresma

Das Vaterland zwischen Parodie, Utopie und Melancholie*

Berthold Zzilly

Marginalitéat und Kanonisierung

kannte Schriftsteller Afonso Henriques

de Lima Barreto aus Rio de Janeiro,
38-jahrig, zum zweiten Mal um einen Sitz
in der angesehensten Kulturinstitution
seines Landes, der Academia Brasileirade
Letras, der gut zwei Jahrzehnte zuvor nach
dem Vorbild der Académie Frangaise ge-
griindeten Brasilianischen Akademie fur
Literatur. Mehrere seiner Prosatexte, allen
voran der Roman Das traurige Ende des
Policarpo Quaresma haben den Beifall
bedeutender Kritiker gefunden, so dafl am
literarischen Rang des Kandidaten kein
Zweifel besteht. Als die Akademie sich
dennoch ein weiteres Mal gegen Lima
Barreto entscheidet, ist dies eine der vielen
Enttduschungen seines Lebens, die jedoch
keineswegs Uberraschend kommt.

Bewerbung und Ablehnung werfen ein
Schlaglicht auf das widerspruchliche Ver-
héltnis des Autors zum Kulturbetrieb, der
ihn trotz seiner kiinstlerischen Erfolge auf
institutioneller Distanz hielt und von dem
er seinerseits, wie sehr er ihn auch paro-
dierte und verspottete, anerkannt werden
wollte. Die Statuten und Zielsetzungen
kultureller Einrichtungen nahm er beim
Wort und achtete sie somit hoher als deren
Mitglieder selbst es oftmals taten. Insti-
tutionen und Menschen maR er an ihren
eigenen Anspriichen, eine Betrachtungs-
weise, die den Moralisten mit dem Sati-
riker verbindet. Ebendie reprasentative,
beinahe staatstragende Rolle, die er der
Akademie zum Vorwurf machte, hinderte
ihre Mitglieder, einen noch relativ jungen
Kollegen zuzulassen, der in Auftreten,
Gesinnung und Stil so gar nicht der
von einem Schriftsteller erwarteten Repu-
tierlichkeit entsprach. Seinem starken
Wunsch, die eigene literarische Begabung
fur den gesellschaftlichen Aufstieg zu
nutzen, standen in Lima Barreto seine
noch starkere Integritdt und Unbestech-
lichkeit entgegen, ein Dilemma, das er

I m Jahre 1919 bewirbt sich der be-

in seinem ersten Roman Recordacdes do
escrivdo Isaias Caminha (,,Erinnerungen
des Schreibers Isaias Caminha“, 1909)
gestaltet hat. In seinem Stolz auf seine
bescheidene Herkunft, auf seine GroR-
eltern, die noch Sklaven gewesen waren,
im Bestreben, die »Kimmernisse und
Traume des Volkes« zum Ausdruck zu
bringen, liel er, der sein Leben und Werk
als »immerwahrenden Protest gegen alles
Unrecht« verstand, kaum eine Gelegen-
heit aus, gesellschaftliche MiRstdnde zu
geiReln und die dafur Verantwortlichen
lacherlich zu machen, um radikale Wahr-
haftigkeit mitunter mehr bemiiht als um
allerletzte Ausgefeiltheit der Sprache und
Komposition.

Wer heute eine Buchhandlung betritt
und nach Werken eines der damaligen
Akademiemitglieder fragt, wird auf ratlose
Verkéufer stoRen, denn die meisten der-
jenigen, die im Jahre 1919 unsern Autor
fir unwirdig hielten, ihrem erlauchten
Zirkel anzugehoren, sind, sofern sie iber-
haupt je Schriftsteller und nicht mehr oder
weniger schongeistig angehauchte Politi-
ker, Pressezaren oder Generale waren,
literarisch 1&ngst mausetot. Bucher des
einstigen Querschreibers Lima Barreto
und Anthologien mit seinen Erzahlungen
dagegen findet man in jeder Buchhand-
lung und jeder Bibliothek, allen voran Das
traurige Ende des Policarpo Quaresma.
Dieser Roman gehort seit Jahrzehnten,
weit Uber die Belletristik hinaus, zum
Kanon jener Grund- und Hauptblcher
Brasiliens, die fir das Selbstverstandnis
der Nation unentbehrlich sind, und wird
unter diesem Aspekt in einem Atemzug
genannt mit Werken wie O Guarani von
José de Alencar (1857), Memérias post
umas de Bras Cubas von Machado de
Assis (1880), Os Sertdes von Euclides da
Cunha (1902), Macunaima von Mario de
Andrade (1928), Casa Grande e Senzala
von Gilberto Freyre (1933), Raizes do
Brasil von Sérgio Buarque de Holanda
(1936), Vidas Secas von Graciliano Ra-
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mos (1938), Grande Sertdo: \eredas von
Guimardes Rosa (1956), Carnavais, ma -
landros e herdis von Roberto da Matta
(1981). Policarpo Quaresma ist Schul-
lekture, Gegenstand einer uniibersehbaren
Fulle feuilletonistischer und wissenschaft-
licher Sekundarliteratur, Vorlage eines er-
folgreichen Theaterstlickes [von...Abreu],
Bestandteil so bedeutender Buchreihen
wie der Biblioteca Ayacucho, einer Samm-
lung mustergiiltig kommentierter Schlis-
selwerke der lateinamerikanischen Litera-
turen, und der Coleccion Archivos der
UNESCO. Die deutsche Ausgabe des Poli -
carpo Quaresma setzt die lange Reihe
der Ubersetzungen in zahlreiche Sprachen
fort.

Im Jahre 1998 kam der Roman in einer
sehenswerten, wenngleich sehr eigenwil-
ligen Bearbeitung durch den brasiliani-
schen Regisseur Paulo Thiago ins Kino:
Policarpo Quaresma — herdi do Brasil
(,Policarpo Quaresma — Held Brasiliens*),
schon im Titel eine kontrapunktische
Ankniipfung an den erwéhnten moderni-
stischen Roman Macunaima — o herdi sem
nenhum carater (Macunaima — der Held
ohne jeden Charakter) von Mario de
Andrade aus dem Jahre 1928, den Joaquim
Pedro de Andrade im Zeichen des Tropi -
calismo Ende der 60er Jahre verfilmte.
Vergleicht man die beiden komischen
Hauptfiguren, so erscheint Policarpo im
Gegensatz zum schlawinerhaften Macu-
naima als ein Held mit zuviel Charakter —
in einer Gesellschaft ohne jeden Charakter.

or allem dank Triste Fim de Poli -

carpo Quaresma zéhlt Lima Bar-

reto zu jenen Autoren, die im Jahre
2000 aus AnlaR des 500-Jahr-Gedenkens
an die sogenannte Entdeckung Brasiliens
durch den portugiesischen Seefahrer
Cabral als Wiederentdecker ihres Landes
diskutiert und gefeiert wurden. Brasilien —
seine Geschichte, seine Kultur, seine
Hoffnungen, seine Mifistdnde und die
Madglichkeiten ihrer Behebung — ist in der
Tat das zentrale Thema des Romans, das
hauptsachliche Anliegen seines Helden,
die beherrschende Sorge des Autors. Ja,
mit der l&cherlich-sympathischen Figur
des PolicarpoundderironischenBrechung

seiner Suche nach dem wahren Vaterland []
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hat Lima Barreto die Erkundung Brasi-
liens ihrerseits kritisch erkundet und eine
nationale Selbstreflexion auf hdéherer
Stufe angeregt, ja er hat die Suche nach
dem, was die Nation im Innersten zu-
sammenhélt, Uberhaupt in Frage gestellt.

Der Patriot von der traurigen
Gestalt

Der Roman erzéhlt die komisch-traurige
Geschichte eines kauzigen und zugleich
erzhumanen, fast pazifistischen Beamten
ausgerechnet in einer Dienststelle des
Kriegsministeriums, der sein ganzes
Leben der ,,GroRe und Emanzipation sei-
nes Vaterlandes* widmet, wodurch er
an Generationen redlicher, kluger, idea-
listischer Intellektueller erinnert — von
Alexandre Rodrigues Ferreira und José
Bonifacio de Andrada e Silva iber Gon-
calves Dias, Couto de Magalhaes, Eucli-
des da Cunha, Candido Rondon, Monteiro
Lobato und Mério de Andrade bis hin zu
Antonio Callado. Zu Beginn der Hand-
lung hat der Held, knapp funfzig Jahre alt,
bereits drei Jahrzehnte lang seiner patrio-
tischen Leidenschaft gefront und mit Hilfe
seiner brasilienkundlichen Privatbiblio-
thek ebenso romantischer wie wissen-
schaftlicher Observanz seine Heimat in
enzyklopédischer Bildungsanstrengung
umfassend zu erforschen und zu deuten
gesucht. Nun sind die Lesefriichte gereift,
und die Zeit ist gekommen, die gewonne-
nen Erkenntnisse und Konzepte zur Uber-
windung der Rickstandigkeit, Armut und
Abhéngigkeit Brasiliens in die Praxis um-
zusetzen. Frei nach Marx: Policarpo hat
die brasilianische Wirklichkeit studiert
und interpretiert, nun kommt es ihm da-
rauf an, sie zu verandern.

eine Reformbestrebungen richten

sich auf drei gesellschaftlichen

Sphéren — Kultur, Wirtschaft, Poli-
tik —, deren Abfolge den dreiteiligen Auf-
bau der Handlung und ihres Raumes be-
stimmt. Zundchst betatigt sich unser Held
als Folkloreforscher und Kulturreformer
in den kleinblrgerlichen Vororten von Rio
de Janeiro, in seiner Behdrde und sogar im
Parlament, von dem er aufs ganze Land
wirken will. Im zweiten Teil bewirtschaf-
tet er ein Mustergut in Curuz(, einem fik-
tiven, aber typischen Munizip bei Rio de
Janeiro, dessen Namen an den Paraguay-
krieg erinnert; und politische Reformen
sucht er im dritten Teil als Burgerkriegs-
offizier bei der Niederschlagung der Ma-
rinerevolte in der Bucht von Guanabara
durchzusetzen. Immer wieder scheitert er,
weil er als ein Don Quichotte des Patrio-
tismus sich von seinen Biichern wirklich -
keitsfremd indoktrinieren lieR und jedes-
mal mechanisch-repetitiv zu Werke geht,
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als wolle er Bergsons Definition des Ko-
mischen veranschaulichen: ,,du mécani-
que plaqué sur du vivant“ (,Mecha-
nisches, das etwas Lebendigem Uberge-
stilpt wurde®). In dem MaRe, wie er ge-
gen Ende seines Lebens hinzulernt, ver-
liert er daher an Komik und gewinnt an
menschlicher Statur.

Policarpo Quaresma knipft schon auf
den ersten Seiten an das in der Literatur
beliebte Thema der literarisch vermittelten
Illusionen an und présentiert sich als ein
Buch iber Biicher, als eine Kritik des
Lesens. Da die historisch-belletristische
Bibliothek des Helden bei seinen spéteren
Lebensstationen ihren beschrénkten Nut-
zen erweist, legt er sich neue, pragmati-
schere Biichersammlungen zu, eine agro-
nomische und eine militarkundliche, und
trotz abnehmender Bedeutung der Lektiire
bleibt er bis zum Vortage seines Todes ein
eifriger Leser. Dieser Primat des Lesens
sowie die SeRhaftigkeit unterscheiden ihn
von den realen Erkundern Brasiliens, die
abgesehen von ihrer Lesetatigkeit meist
Forschungsreisende und inshesondere li-
terarische, journalistische oder wissen-
schaftliche Autoren waren: Policarpo, die-
ser an Neugier und Talenten so reiche
Mann, kann sich das Reisen nicht leisten,
wasseinenGesichtskreisbeschrankt.Auch
zeugt er weder Kinder noch Texte, von
seinen behdrdlichen Schriftsatzen abgese-
hen, und trotz didaktischer Neigung ist er
auch kein Lehrer, so daf sein Wirken, da
im Verborgenen und Stillen bleibend, et-
was Vergebliches und Unfruchtbares hat.

Gleichwohl unternimmt er Ansitze
zur Autorschaft, denn ganz ohne schriftli-
che Mitteilung kann er seinem Vaterland
nicht wirklich dienen: handeln heif3t auch
schreiben. Sein erster Versuch, ins gesell-
schaftliche Leben einzugreifen, ist kon-
sequenterweise seine erste Schrift, die
komische Eingabe an den KongreR
zwecks Einfilhrung des Tupi-Guarani als
Nationalsprache. In der Folge verfal3t er
eine Reihe weiterer Schriften, deren poli-
tisch bedeutsamste, seine Denkschrift zur
Reform der Landwirtschaft, obgleich
offenbar verniinftig und sachdienlich, da
ihr Autor durch Erfahrung hinzugelernt
hat, von niemand zur Kenntnis genommen
wird, wahrend sein letzter Text, der Pro-
testbrief gegen die willkirlichen Erschie-
Bungen, ihm ironischerweise selbst den
Tod bringt.

Den uniibersehbaren Anklédngen an den
Don Quichotte verwandt ist der Bezug
zum Bovarysmus, ein in auf Flauberts
Madame Bovary anspielender, damals
géngiger Begriff der Kulturkritik, den der
franzosische Philosoph Jules de Gaultier
mitseinemBuch LeBovarysme in Umlauf
gesetzt hatte. Auch auf Voltaires Candide

ware zu verweisen, dessen gleichnamiger
Held durch weltfremde Lektiiren ebenfalls
eine allzu optimistische, tduschende Sicht
der Wirklichkeit erworben hat und durch
Anschauung und bittere Erfahrung ent-
tduscht werden muB. Cervantes, Flaubert
und Voltaire gemeinsam ist der ebenso
kritische wie verstandnisvolle Blick auf
angelesene, menschenfreundliche und
doch gefahrliche Verblendung. Dem qui-
chotesken Major Quaresma steht ein
Sancho Pansa zur Seite: Ricardo Ander-
herz ist &hnlich wie der spanische Schild-
knappe skurriler Nachahmer und niichter-
ner Widerpart seines Herrn und eigent-
lich, bei allem gesellschaftlichen Abstand,
fast sein Freund.

Ein Literatenleben im
Rio de Janeiro der Belle Epoque

Lima Barreto mochte weder die Unver-
bindlichkeit der Boheme noch die Kon-
ventionalitat der akademischen Autoren.
Er schrieb gegen den Kulturbetrieb der
Belle Epoque an, der Literatur vor allem
als Ornament und Dekor verstand, als das
,Lacheln der Gesellschaft“, wie es einer
der bekanntesten Modeschriftsteller der
ersten Halfte des 20. Jahrhunderts, der
heute fast vergessene Afrénio Peixoto,
formulierte: Dichtung als Sahnehdubchen
auf dem Gesellschaftskuchen, von dessen
Genul die groBe Mehrheit der Bevolke-
rung ausgeschlossen war. Die ersten bei-
den Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts, die
Pré-Modernismo genannte Periode zwi-
schen den letzten groRen Werken Macha-
do de Assis‘ und der Avantgardebewegung
des Modernismo, die sich in den Zehner
Jahren anbahnte und mit der Woche der
Modernen Kunst von 1922 in Sdo Paulo
einen ersten Hohepunkt erlebte, brachten
viel Epigonentum hervor, akademische
Fingeriibungen, Wortdrechseleien und
Formspielereien, Kunst als Représentation
und Selbstbespiegelung der Eliten. Die
Intellektuellen der Alten Republik schau-
ten wie gebannt auf Europa und schamten
sich fast ihres eigenen, angeblich unzivi-
lierten Landes, das sie so rasch wie mog-
lich dem alten Kontinent anzugleichen
suchten. ,,Nur Europa interessierte uns. Es
war das Gelobte Land unserer Traume*,
schrieb spater selbstkritisch der Kaffee-
baron und Mézen der Modernisten Paulo
Prado. Lima Barretos antiakademischer
Gestus und seine Lust am Entdecken des
eigenen Landes machen ihn zu einem
Wegbereiter der Avantgardisten aus S&o
Paulo, die er aufgrund von MiRver-
standnissen allerdings wenig schétzte. Von
den drei ebenso alten wie modernen kul-
turellen Traditionen Brasiliens, in denen
sich drei verschiedene Einstellungen zur
Wirklichkeit mit den entsprechenden Aus-



drucksformen manifestieren — die ernst-
hafte, die komisch-respektlose, die lyri-
sche — sind bei Lima Barreto und insbe-
sondere im Policarpo Quaresma alle ver-
treten, am starksten wohl die komisch-re-
spektlose, ebenfalls ein modernistischer
Zug.

1902 muBte der kinftige Schriftsteller
sein Ingenieurstudium endgultig abbre-
chen: Sein Vater war geisteskrank und so-
mit arbeitsunféhig geworden, so dal’ dem
nunmehr 21jéhrigen Afonso Henriques die
Rolle des Familienoberhauptes mit der
Verantwortung fur seine drei jungeren Ge-
schwister zufiel. Er bewarb sich um eine
kleine Beamtenstelle im Kriegsminis-
terium, die dem Range nach unter derjeni-
gen seines patriotischen Helden angesie-
delt war, ein ungeliebter Brotberuf, der
ihm jedoch eine bescheidene materielle
Sicherheit bot und auBerdem Zeit zum
Schreiben lie3, denn die Blrostunden
dauerten wie die des Unteramtmanns
Quaresma taglich von 10 bis 15 Uhr. Mit
dem Vater, den Geschwistern und dem al-
ten Diener Manuel Oliveira zog der junge
Beamte in die Vorstadt Todos os Santos,
die zur heute so genannten Nordzone ge-
hoért, wo die nicht auf der Sonnenseite le-
benden Einwohner von Rio de Janeiro ihre
Quartiere hatten und immer noch haben.
»Die Vorstadt ist die Zuflucht der Un-

glicklichen«, 18Rt der Autor eine seiner
Romanfiguren sagen, und das galt auch
fur ihn selbst. Taglich fuhr er mit dem
Vorortzug zum Bahnhof Dom Pedro II,
heute Central do Brasil, von wo er zur
nahen Dienststelle ging. Es deprimierte
ihn, abends in sein Viertel zuriickzukeh-
ren, sich mit hduslichen Sorgen konfron-
tiert zu sehen, aufgewérmtes Essen hastig
einzunehmen, bevor er sich in sein Zim-
mer mit seinen geliebten Blichern zuriick-
zog, von denen viele auch zu Policarpos
Bibliothek gehorten.

icht nur duRere Erfolge, auch pri-

vate Freuden hat unser Autor sel-

ten erfahren, und von Liebesgliick
weill sein Biograph Francisco de Assis
Barbosa erst recht nichts zu berichten:
Ahnlich wie sein Held Policarpo Qua-
resma widmete Lima Barreto seinen Eros
nicht den Frauen, sondern Werten und
Idealen, und er selbst bemerkte zuweilen,
er habe sich mit der Literatur verheiratet.
Freunde und andere Zeitgenossen schil-
dern ihn als einen scheuen, schiichternen,
doch nach einigem Auftauen freund-
lichen, warmherzigen, nur selten und dann
unter AlkoholeinfluB aufbrausenden Men-
schen, umganglich, grundehrlich, mutig,
hilfsbereit, sensibel. Strategisches oder
gar opportunistisches Verhalten war ihm
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fremd, und arrogant verhielt er sich
nur gegen Arrogante. Lima Barreto war
ein Fachmann furs Ungliicklichsein, das
er mithilfe des fragwirdigen Trosters
Zuckerrohrschnaps bekampfte und ver-
schlimmerte; er litt an seinen Lebens-
umstanden,anseiner Hautfarbe, er litt am
Leiden seiner Mitmenschen, er litt an
Brasilien, das er, der Kritiker des Patrio-
tismus, liebte wie kein selbsternannter
Patriot. Kaum hatte er ein mittleres Alter
erreicht, war dieser grof3e, stattliche Mann
erschopft und ausgebrannt. Bereits mit
achtunddreifig Jahren mufite er als Be-
amter, ohne je befdrdert worden zu sein,
in den Ruhestand treten, mit einund-
vierzig starb er. Wie sein Held Policarpo
Quaresma hatte er ein trauriges Ende, von
seinem Vaterland zwar nicht erschossen,
doch langsam zu Tode gekrankt.

Auf dem Totenbett hielt er ein Exem-
plar der Revue des Deux Mondes in H&n-
den, eine symbolische Geste fiir seinen
hartnéckig verteidigten Glauben an die
menschenverbindende Kraft der Literatur
Uber alle Grenzen hinweg.

Das vornehme Botafogo, das ihm zu
Lebzeiten seine Tore ebenso wenig o6ff-
nen mochte wie dem von ihm erdachten
\Volkssdnger Ricardo Anderherz — als
Toten nahm es ihn auf.

Fortsetzung in T6picos 3/2001

a sua vida.

ADITZNY

Casorm termy wived maksgsaren Srhl wahe os ram e pmduta

oM @ Naes rvangada ecralogha &, Ainda assim, esid

garantide pale sfleie sofvon e acciclines W@anaan Sthl.

Extes mesmos benelicias wied enzontra na rogadeira, na
frvadery da sla prowba & v mecahrenla Skl Prasdolos

fibricados pam corty © exoigo € lasliw a2 o vida
Frrd macenire o peliios 360 om posss redy
afonirads de revendyy SHd

Ko 3ol hieoe S Lada

Fones K05T1 ST 13D
o= (0S7) STO.E0H
e Poaeana mied o, e

STIHL

TOPICOS 2/2001 33



